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U10 — VON HIER AUS INS
IMAGINARE UND WIEDER
ZURUCK

nGbK Berlin 2009 - 2011.

Neukonzeption der Reihe
,Kunst im Untergrund®, in
Zusammenarbeit mit den
Berliner Verkehrsbetrieben
BVG, finanziert von der
Senatskanzlei — Kulturelle
Angelegenheiten — Kunst
im Stadtraum und unter-
stutzt von der Wall AG.
Ania Corcilius, Sofia Bem-
peza, Jacopo Gallico, Eva
Hertzsch und Adam Page.

Eine gemeinschaftsorientierte
kunstlerische Praxis, die Kunst als ein
Mittel des Austausches und des
Teilens versteht, ruckt immer mehr in
den Fokus der internationalen
Auseinandersetzung um Kunst im
offentlichen Raum. Sie richtet sich
zunehmend an spezifische
Verbundete in der Gesellschaft statt
an ein reines Kunstpublikum oder an
zufallige Passant*innen. Durch die
entstehenden Kooperationen
zwischen Kunstler*innen und
Burger*innengruppen wird die
Teilhabe an kunstlerisch-kulturellen

Prozessen um neue soziale
Zusammenhange erweitert. Eine
Kunst im offentlichen Interesse [0st
die Kunst im offentlichen Raum ab.
Im Rahmen von U10 heil3t das, dass
BVG-Mitarbeiter*innen sowie
Passagiere, Wurstchen- und
Zeitungsverkaufer*innen,
Musikant*innen und
Tickethandler*innen nicht nur
Publikum fUr kunstlerische Eingriffe in
das System U-Bahn sind, sondern zu
Verbundeten bei der Erforschung
dieser unterirdischen Parallelwelt
werden.
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Der Name des 3-jahrigen
Projektvorhabens U10 — von hier aus
ins Imaginare und wieder zuruck,
verweist auf die historische Linie U10,
die bereits seit den 1930-er Jahren
Teil der Planungen des Berliner

U-Bahnnetzes ist und heute nur in
Fragmenten als ,Blinde Tunnel” mit
ungenutzten Bahnhofen existiert. Mit
dem Bau dreier U-Bahnstationen
entlang der Strecke S1 in Westberlin
zur Zeit des Kalten Krieges sollte
vollige Unabhangigkeit vom DDR-
eigenen S-Bahnnetz erreicht werden.
Diese weithin unbekannte Existenz

— und zugleich Nicht-Existenz— der
Linie U10 bietet Ankntpfungspunkte
fur die Projektteilnehmer*innen
sowohl hinsichtlich ihrer
phantastischen als auch ihrer
historischen Qualitat — als mystischer
Ort und als Relikt des geteilten Berlin.






Im Mittelpunkt von U710 - von hier aus ins
Imaginére und wieder zurtick steht ein
offener, internationaler Kunstwettbewerb
und die Umsetzung der aus den Bewer-
bungen ausgewahlten kunstlerischen
Projekte unter Mitwirkung von BVGler*in-
nen und anderen Akteur*innen im Bereich
der Berliner U-Bahn.

Schauplatz des Projektes U10
—von hier aus ins Imaginare und
wieder zurtck ist das gesamte
Berliner U-Bahnnetz als realer Ort
und als imaginare Parallelwelt.
Alltaglich und doch voller
Geheimnisse fungiert der Untergrund
sowohl als Spiegel der Berliner
Geschichte wie auch als
Seismograph aktueller

Verschiebungen im Gefuge der Stadt.

Einerseits ist die Berliner
Untergrundbahn ein konkreter Raum
und ein lebendiger Ort, der die
sozialen Zusammenhange und
Relationen der Stadt abbildet. So ist

fur viele Menschen die U-Bahn als
Arbeitsplatz, Aufenthaltsort oder
Transportmittel fester Bestandteil
ihres Alltags. Andererseits verandert
sich jedoch beim Betreten des
Untergrunds fast unmerklich unsere
Wahrnehmung von Raum und Zeit.
Wir tauchen ab in eine Welt
schwarzer Tunnel, in das Unbewusste
der Stadt. Diese Ab- oder
Gegenbilder, diese unbekannten,
verborgenen Zusammenhange sind
die AnknUpfungspunkte der
beteiligten Kunstler und
Klnstlerinnen.



Die Soundkinstler Rae Spoon (CA)
& Alexandre Decoupigny (D) haben
mit BVGern Musikstlcke aus
Interviews mit Fahrgasten
entwickelt und diese anschliessend
in U-Bahnhofen gespielt. Simon
Grennan (UK) & Christopher
Sperandio (USA) verarbeiten die
Geschichten von Menschen die
nachts im Untergrund arbeiten in
Comicportraits. Hans Polterauer
(AT) schaffte in seiner Videoarbeit,
ausgehend von seinem Garten im
landlichen Osterreich, eine
imaginare Verbindung zum Berliner
Untergrund. Roland Boden (D)
prasentiert das Kronos-Projekt an
verschiedenen Orten entlang der
U10 und fasziniert die
Passant*innen mit seiner Forschung
zur Geschichte der
“Entschleunigungsbahn Steglitz®. In
einem oOffentlichen Gesprach mit
Zeitzeugen nahert sich Katharina
Heilein (D) der Geschichte der U10
und der Verkehrsbetriebe im
geteilten Berlin. Ihr Projekt soll

2010 mit Bau eines Modells der
U10 in Zusammenarbeit mit
ehemaligen BVGer_innen
fortgesetzt werden.

Weitere Kunstler*innen, deren
Arbeiten 2010 realisiert werden
sollen sind: Evi Kruckenhauser
(AT), die mit einer Video-Arbeit die
parallelen Streckenverlaufe eines
U-Bahnabschnitts unter und tber
der Erde sichtbar macht, Yuka
Oyama & Axel Ruoff (JP/D), die
sich im Schulungszentrum far
U-Bahnfahrer*innen mit den
Traumen der BVGer*innen
beschaftigen und gemeinsam mit
den U-Bahnbediensteten moderne
Marchenfilme produzieren und Grit
Ruhland (D), deren Gerausche-
Chor sich aus BVGler*innen und
Fahrgasten zusammensetzt und
bei seinen Auftritten im Untergrund
die Klangwelt der U-Bahn stimmlich
interpretiert.



W0 = von hder aus ins imagindne und wisder ourick
priventiert das Berinor L= Bahmaets als 2ime uaterirdisdhe
Parallobe oit. AGgiach usd dock voller Caboimnnss
Fumgien dar Lintargrend sowohl o Spiegel der

Berlinad Gaschichte wia auch 8 Seivmograph
adctus-ler Venchicbungen im Geltge der Stadt. Der
Mama U110 vervwesst aul dia historischa U-Bahn Lisie
WD, dia besans coil dan 1950-ar Jabwes Ted dar
Parsungen doi Berlingd U-Eshnneed tes. il and beuta

Bur i #iRigen waniges Fragmanten o Jilinde Tuanel™
und groditentedls ungenuizion Bahnsteigen axbtiert.
Do werithin unbakaswte Existene - und rugiesch Michi-
Exiiens — dher Linds 010 bewtat Ankndplungupunkio f0r
kinitleriche inlerventionsn towahl hintechilich ikhrar
phaniaitrichion a3 such durd hdbo s bioh Guslind - sk
rystischar Ort und als Belikt des geteilten Bedin.

_': | : 1 |I" II ..i' ..
|||I|I.|I !: | | | il |I! .|| E 1l .

(el i ) N omee sk ol SRR
W= g hme {le lff 'l'| i & gl i e
W1 HN 1 = ok 15 I Hmnss Hi=
Wi II , fel :... |I |

- ....",||_

Kunst im Kontext der Berliner U-Bahn
Oktobar 2009 bis Februar 2010

Hans Polterauer

Simon Grennan & Chris Sperandio
Alexandre Decoupigny & Rae Spoon
Roland Boden

Katharina Heilein

Yuka Oyama & Axel Ruoff
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PROJKETIONSFLACHE
KIEW
Berlin, 2009

Kiew. Fragmentarische
Eindricke und Gedanken verdichten
sich hier zu einem Bild, in dessen
Zentrum der Immobilienmarkt der
ukrainischen Hauptstadt steht.
Okonomisches und politisches
Machtinstrument, wo es um die
Anbindung der Ukraine an westliche
Blundnisse geht, ist der
Immobilienmarkt zugleich eine
gigantische Wunschproduktions-

maschine. Allerorten pragen riesige
Werbetafeln, die ein Leben im
,Luxus“-Apartment oder in der
Einfamilienhaussiedlung im Stile einer
US-amerikanischen Seifenoperkulisse
propagieren das Bild der Stadt.
Dahinter verschwinden die realen
Bedurfnisse der Menschen, die
vergebens darauf warten, dass ein
Teil des Wohlstandes des neureichen
Oberschicht auch bei ihnen ankommt.






Die hintere Wand des Raumes ist mit einem Bauzaum
verkleidet. Ein Astloch erlaubt einen Blick auf das, was sich
hinter der Absperrung befindet. Das Auge braucht eine
Weile, um den richtigen Fokus zu finden. Erst dann erkennt
der Betrachter, dass hinter dem Zaum keine Baustelle ist,
sondern eine Bushaltestelle, an der zwei Manner mit
Bierflaschen sitzen und warten.







AMERIKANISCHE NACHT
Kiew / Berlin, 2008

Digitale Fotografien,
computertechnisch
nachbearbeitet.

In der Inszenierung werden ein-
zelne Bereiche hell ausgeleuchtet,
andere verschwinden in der Dunkel-
heit. Die Wahrnehmung der Betrach-
terln wird gezielt auf bestimmte As-
pekte der umgebenden Wirklichkeit
gelenkt, andere Details werden aus-
geblendet. Wird im Fokus eines Bil-
des fur gewohnlich scharf gestellt, so
ist hier erst im fokussierten Bereich
uberhaupt etwas zu erkennen. Die
zunachst in dokumentarischer Absicht
entstandenen Fotografien von Stadt-
landschaften in der ukrainischen
Hauptstadt, werden so in der Nachbe-
arbeitung zu Schauplatzen inszenier-
ter Handlung. Der Lichtkegel des
Scheinwerfers ruckt scheinbar Ne-
bensachliches ins Zentrum. Kleine
Alltagsszenen werden mit Bedeutung
aufgeladen und die Bildfolgen konst-
ruieren fragmentarische Erzahlungen
in der Dunkelheit. Die Bedeutungen
gehen nicht auf.

Die Atmosphare in den Bildern zitiert
die Nacht, den Traum und das Unbe-
wusste, als Gegenbild zur offentlichen
Inszenierung der Stadt. Wahrend

Kiew jeden Tag mehr Farbe auftragt,
um den Freiern aus dem Westen zu
gefallen, ist der Alltag fur einen Grof3-
teil der Bevolkerung angesichts von
Wohnungsknappheit und Preisexplo-
sionen von Sorge und Unsicherheit
bestimmt. Der Hoffnungsfunke, den
die ,Orangefarbene Revolution“ 2004
entzlndet hatte, ist erloschen. Un-
sichtbar wirkende Krafte, etwa alte
Seilschaften und Korruption, pragen
und formen die Gesellschaft und
stehen im Gegensatz zur kosmopoli-
tisch cleanen, urbanen Oberflache.
Scheinwerfer sind Tag und Nacht auf
die Werbetafeln von Immobilienanbie-
tern und Kreditinstituten gerichtet.
Hell erleuchtet sind auch die glaser-
nen Buroturme im Zentrum, mit de-
nen sich die Geldelite ihnre Denkmaler
setzt und wo sich die neokapitalisti-
sche Welt als schone Oberflache
darstellt; Potjomkinsche Dorfer des
21. Jahrhunderts. Transparency Inter-
national stuft die Ukraine auf einer
Korruptionsskala von 0 bis 10 bei 3
ein, wobei ,,0“ die totale Korrumpiert-
heit bedeutet.



HOMESTORIES

entstand in Zusammenarbeit
mit Inken Reinert, Janine
Sack und Inga Zimprich, in
Kiew (2008) und Berlin (2009).

Das Projekt thematisiert
unterschiedliche
Vorstellungen vom Wohnen
und seinen politischen,
okonomischen und sozialen
Rahmenbedingungen.

Eingeladen war eine Gruppe
deutscher und ukrainischer
Kunstler*innen, Architekt*innen und
Journalist*innen, die sich in einem
einwochigen Workshop und
anschlieender Ausstellung mit
Themen wie der Privatisierung
offentlichen Wohnungseigentums,
Stadtentwicklung und
Gentrifizierung, Wohnungsknappheit
oder den Auswirkungen der

Finanzkrise auf den Wohnungsmarkt
auseinandersetzten.

Im Rahmen zahlreicher Exkursionen
wurden sowohl Brennpunkte des
Stadtumbaus Kiew und der
Transformationsprozesse Berlins
untersucht, als auch in privaten
,Hausbesuchen” die alltagliche
Dimension der gesellschaftlichen
Transformation aufgeriffen.






Workshop mit (v.l.n.r.): Olexander Burlaka, Nikita
Kadan, Anna Zvyagintseva, Ivan Melnichuk, Janine
Sack

HOMESTORIES |
Kiew 2008

Workshop, Konferenz und
Ausstellung mit ukrainischen
Kunstler*innen, Architekt*in-
nen und Journalist*innen im
Center for Contemporary Art
(CCA), Kiew

Durch den massiven Zuzug von
Arbeitsuchenden aus anderen
Landesteilen und durch die
explosionsartige Verteuerung
innerstadischen Wohnraumes wird
es fur viele Kiewer immer
schwieriger, eine eigene Wohnung
zu mieten. Kunstler*innen, wie die
Gruppe R.E.P. (Revolutionary
Experimental Space, Bild unten)
entwickeln in ihren Performance
Aktionen Strategien subversiver
Kritik.



HOMESTORIES |
Berlin, 2009

einwochiger Workshop und
anschlieRende Ausstellung
mit Klinstlerinnen und
Architekt*innen aus Kiew im
Projektraum arttransponder

Teilnehmer*innen:

AltRoom (Kiril Komarov, Anna
Pugacheva), Larissa Babig,
Christiane Buchner, Robert
Burghardt, Ania Corcilius,

Hildtrud Ebert, Olafur Gislason,
Kathrin Peters, Nana Petzet, Gruppa
Predmetov (Olexandr Burlaka, lvan
Melnichuk), Mathias Heyden, Andrej
Holm, Kerstin Karge, Alevtina
Kakhidze, Folke Kdbberling/Martin
Kaltwasser, Volodymir Kuznetsov,
Lada Nakonechna, Nana Petzet,
Inken Reinert, Janine Sack, Marie
Josée Seipelt, Florian Wust, Inga
Zimprich, Anna Zvyagintseva



SUPER-PERESTROIJKA
Berlin, 2009

MKyiv-Berlin SPECIAL
PERESTROIJKA

CITY TRANSFORMING!

=
L LI ] How do we really
Development pempied Ly 00

In Anlehnung an das Zeitungsprojekt SuperUmbau (1995-2001),
entstanden in Kiew erste Skizzen fur Super-Perestroijka.
Beitrage von Kunstler*innen, Journalist*innen und
Architekt*innen aus der Ukraine und Deutschland beleuchten
kritisch die stadtebaulichen und sozialen Umwalzungen in Kiew.



EIN SONG FUR PROHLIS,
Info Offspring / FOR SALE,
Dresden, 2006

,»Ein Song fur Prohlis* ist
der Titel einer CD, die im
Sommer 2006 im Rahmen
des Projektes FOR SALE
mit Bewohner*innen von
Dresden-Prohlis produziert
wurde. Prohliser
Burger*innen singen
Lieder, die sowohl ein uber
dreiBig Jahre gewachsenes
Heimatgefuhl ausdrucken,
als auch die Sorgen im
Zusammenhang mit dem
Verkauf eines GroBteils der
Wohnungen in Prohlis an
einen US-Investor.
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Anfang des Jahres 2006
verkaufte Dresden in einer
spektakularen Aktion ihren gesamten
stadtischen Wohnungsbestand an
private Investoren. Dresden ist durch
diesen Schritt als erste deutsche
Grol3stadt — zumindest fur eine
kurze Zeit — schuldenfrei. Die
Plattenbausiedlung Prohlis, die im
selben Jahr ihr 30-jahriges Bestehen
feierte, ging zum groften Teil in den
Besitz des amerikanischen Investors
Fortress (iber. Uber dessen
Interessen kann nur spekuliert
werden. Wahrend die einen davon
ausgehen, dass Prohlis aufwendig
saniert und dann auf dem freien
Wohnungsmarkt hochpreisig

vermietet und verkauft werden soll,
vermuten andere, dass es dem
Investor gar nicht um die
Plattenbauten geht, sondern um
einige Grundstucke in zentraler
Altstadtlage, die im Paket mit weniger
lukrativen Sozialwohnungs- bauten
gunstig zu haben waren. Vielleicht ist
der Handel mit billigen deutschen
Immobilien auch nur ein zur Zeit
besonders profitabler Markt fUr den
internationalen Finanzhandel, so dass
der Investor lediglich darum bemuht
sein wird, die Kosten bis zum
Weiterverkauf moglichst niedrig zu
halten und auf diese Weise den
Gewinn der Anteilseigner*innen zu
maximieren.




In jedem Fall hat Dresden mit der
Veraulderung seiner
Sozialwohnungen das einzige
Instrument zur Regulierung des
Wohnungsmarktes aus der Hand
gegeben. Fur die betroffenen
Bewohner*innen stellt die
Privatisierung der vormals stadtischen
Wohnungen eine Entwicklung dar, die
sie mit Sorge um ihre Zukuntft erfullt.
Obschon der neue Eigentimer eine
umfassende ,Sozialcharta®
unterzeichnet hat, die ihm
Beschrankungen bei Mieterhdhungen
auferlegt und garantieren soll, dass
es innerhalb der nachsten zehn
Jahre, keine aufwendigen
Renovierungen ohne Zustimmung der
Mieter*innen und ein eingeschranktes
Kundigungsrecht des Vermieters gibt,
sitzt das Misstrauen gegenuber
Versprechungen von Vermietern tief.
Hatte doch auch schon die alte
Besitzerin, die stadteigene ,Woba",

drei Jahre zuvor noch offiziell
verkindet, zum Abriss von Hausern
werde es in Prohlis nicht kommen
und diese Zusage mit dem
sogenannten Ruckbau eines ganzen
Siedlungsabschnittes kaum zwei
Jahre spater schon wieder
gebrochen.

Der wachsenden Unsicherheit
angesichts von Abriss und Verkauf
begegnet ,Fortress” zunachst mit
einer Appeasementstrategie, die vor
allem darin besteht, dass sich aus der
Sicht der Mieter*innen zunachst
moglichst wenig andert — bis die
erste Aufregung sich gelegt hat und
die Burgerinitiativen eingeschlafen
sind.

In dieser Situation verschafft ,Ein
Song fur Prohlis” denjenigen Gehar,
deren Stimmen sich nicht in den
offiziellen Kanon des ,alles ist gut*
einfugen wollen.

Die Songs:

1. (H)ausverkauf
Thomas Neumeister und der
Kirchenchor Prohlis

2. Mein Name ist...
Horst ,,Johnny Cash* Paul

3. Die goldene Hausnummer
Gastbeitrag von Bernadette La
Hengst

4. Unser Haus
Chor der Sozialarbeiter

5. Prohlis-Karaoke
Karl-Heinz Lotze, Karaokekonig

6. Erinnerung
Sebastian Lohse, Liedermacher



Richard Blass

Ania Corcatus
Dlatur Gistason

REVISITING HOME
nGbK, Berlin, 2006
Ausstellung
Buchveroffentlichung
Veranstaltungsprogramm

Kuratiert und organisiert
von Ania Corcilius,

lain Pate, Janine Sack und
Inken Reinert.

Die Wohnung wird gemeinhin als
privater Raum dem 6ffentlichen Raum
gegenuber gestellt. Als Mieter*in oder
Besitzer*in von Wohnraum, bestimme
ich dartber, wen ich als Gast
willkommen heile und vor wem ich
meine Tur verschliel3e. Die Wohnung
soll Schutz bieten vor den ,,Anderen”
beziehungsweise dem ,Fremden®.

Was aber im Einzelnen nach draul3en
und was nach drinnen gehort, was
gezeigt und was verborgen werden
muss, was eine Kultur als fremd
empfindet und was sie sich aneignet,
ist einem steten Wandel unterworfen.
Es scheint, als erlebe der Ruckzug in
die eigenen vier Wande in den letzten
Jahren eine starke Renaissance.



Erzeugen etwa wachsende
Verunsicherung und Angst vor
gesellschaftlichen Veranderungen im
Bereich von Arbeit, Geschlechterrollen
und Familienstrukturen ein starkeres
Bedurfnis nach Bestatigung und
Geborgenheit in der gewohnten
Umgebung des trauten Heims? Oder
ist es gerade die/der ,outgesourcte”
Neuselbstandige, der an vorderster
Front des liberalisierten
Arbeitsmarktes dabei ist und nunmehr
vom heimischen Schreibtisch aus
digitale Ware liefert, die/der immer
seltener die eigene Behausung
verlasst und in ihrer/seiner Wohnung
die Grenze zwischen Arbeits- und
Privatleben kaum mehr ziehen kann?
So sehr die/der Einzelne sich auch
zuruckziehen mag: seine
Wohnsituation bildet neben der
Personlichkeit und dem Geschmack
der Bewohnerin oder des Bewohners,
kulturelle, soziale, ideologische,
okonomische und politische
Parameter ihrer/seiner Existenz ab.
Nomadisch oder an einem Ort
verwurzelt, in freiwilliger oder

erzwungener Gemeinschaft mit
anderen, alleine, im Bauwagen, im
Einfamilienhaus, im Luxusapartement
oder in der ,gated community”“ nach
US-amerikanischem Vorbild: im Akt
des Wohnens schreiben sich
gesellschaftliche Vorgaben
unbewusst in das wohnende Subjekt
ein und werden ihm zur zweiten
Natur.

Revisiting Home thematisiert den
Komplex ,wohnen” als Schnittstelle
von Individuum und Gesellschaft .
Verdeckte und offene, bewusste
und unbewusste Aspekte und
Funktionen der Wohnung werden in
den Arbeiten der Kunstler*innen ,
Theoretiker*innen und
Filmemacher*innen reflektiert und
analysiert.
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HANNI UND ENGEL
x-Wohnungen

HAU / Hebbel Am Ufer
Berlin, 2005

Konzept und Performance:
Ania Corcilius, Kai Scheve.

Assistenz: Anika Dohring

Das Berliner Theater Hebbel am
Ufer hatte fur x-Wohnungen Kunstler,
Regisseure, Buhnenbildner und
Choreografen eingeladen, im Berliner
Markischen Viertel 10-minutige
Inszenierungen zu schaffen, die das
Publikum dann auf einem Rundgang
durch die Trabantenstadt zu sehen
bekam. Die Zuschauer wurden
paarweise zu den Spielorten
geschickt.

,Hanni und Engel® fand in einer leeren
Wohnung am Wilhelmsruher Damm
statt. Bei der Ankunft mussten sich die
Besucher, fur eine von zwei
Geschichten entscheiden, die ihnen in
separaten Zimmern erzahlt wurden:
Auf der einen Seite die
Lebensgeschichte von Herrn Engel,
des langjahrigen Lebensgefahrten
von Chen Kuen Lee (1914 - 2003),
einem chinesischen Architekten und
Dandy, der seine letzten Lebensjahre
mit dem Freund in einer kleinen

Wohnung des von ihm gebauten
Hochhausblocks des MV verbracht
hat. Auf der anderen Seite die
Geschichte von Hanni, die seit 1969
im Markischen Viertel wohnt.
Einerseits kontaktfreudig und
kommunikativ, hat sich die ehemalige
Erzieherin doch mit einem Leben
arrangiert, in dem die Vermeidung
von Risiken und Gefahren einen
immer grof3eren Raum einnimmit.

Aus zahlreichen Interviews wurden
die Gesprache mit Herrn Engel und
Frau Hanni ausgewahlt, deren
Geschichten auf unterschiedliche
Weise eng mit dem Viertel verbunden
sind und Uber die personliche
Anekdote hinaus ein Bild der
GroRbausiedlung zeichnen.

Die Ubersetzung des
dokumentarischen Videomaterials in
die fiktionale Form der inszenierten
Performance ist ein Prozess der
Analyse, Edition und Aneignungen.



,und ich bin ja der Liebe wegen bin ich nach Berlin
gekommen und war zwei Jahre mit einem Deutschen
verheiratet und die Ehe hat... ja also...die Ehe hat nicht X
geklappt, sagt ER... Und warum wir uns getrennt haben, L
weil ich eigentlich gar nicht. ... Ja, das ist schon von 71 ist

das. Dann hab ich vier Jahre alleine gelebt. ...

Meinen zweiten Mann hab ich kennen gelernt in der

U-Bahn. (Pause) Also ich hab eine Tante an der Ostsee

gehabt. 1975, da ist sie 60 geworden, da war sie hier bei

mir, da komm° ich einmal von der Arbeit und da sagt sie

,wasch dir mal schnell deine Haare, ich hab uns

verabredet mit einem Said. Ich sag, mit welchem Said

denn? Mit einem Friseur. Ich hab gesagt, ich kenn aber

keinen Friseur. Sagt sie, er hat gesagt er kennt dich, er hat

dich in der U-Bahn kennen gelernt. Und ich hatte

uberhaupt keine Erinnerung mehr. Und da hab ich mir

meine Haare gewaschen und dann sind wir dahin

gegangen. Im ,Cafe des Westens“, das gibt’s ja heute gar

nicht mehr... Es ist auch, also, na ja, also bereut hab’s

ich’s nicht. ... Vielleicht war ich dann auch nicht mehr hier,

wenn ich den nicht gehabt hatte.“




,Mein Vater war Maurermeister, der arbeitete dann bei
Knoblauch und Volz und da haben mein Vater und Herr Lee
sich kennengelernt. In Heilbronn. Ich fand Herrn Lee
witzig, der sah hubsch aus und ganz schlank und ganz
englisch. Der war damals schon supermodern. Ja sie
hatten ihn mal auf der Baustelle... des war auch ein
Halsabscheneider der Lee... Und gesehen hat man ihn
nicht — das war so ein kleines Kerlchen — aber gehort hat
man ihn. Eine Stimme hatte der, das glauben sie gar nicht.
Ich bin immer nach seinem Geschrei nach gegangen. Des
war der Lee... aber lieb, aber lieb, lieb. Des hat mir gefallen
und dadurch sind wir zusammengekommen.

Lee seine Hauser waren vom ersten Schlag wo die fertig
waren. Das sah komisch aus, alles so nackt! Die
Baumchen, so kleene Baumchen... alles so nackt! Und wie
hier alles fertig war, das sah hasslich aus. Und jetzt muss
ich auch noch hier wohnen! Wir sind 96 von Taiwan zuruck
gekommen und er wollte in seinen Hausern sterben.

Also wenn ich gesund war, ich war hier nicht eingezogen.
Ums verrecken nicht! Weil die Bohrerei hier, des is so
primitiv gebaut worden hier, des glaubt kein Mensch.*







DREI FILME MODERNISMUS

Brasilia-Brasilandia, 2001
DV, 20 Minuten

Der Gang der Ereignisse, 2002,
DV, 5 Minuten

Das Modell, 2003
DV, 20 Minuten



Im Mittelpunkt des Projektes ,,Brasilia-Brasilandia” steht
die modernistische ,,Modellstadt” Brasilia. Vierzig Jahre
nach ihrer Einweihung als Haupstadt Brasiliens versucht
der Film nachzuzeichnen, was von den Versprechen und
Wunschen ubrig geblieben ist...

Der 2000/2001 entstandene Film
spielt in einem Uberlandbus, mit dem
eine Gesellschaft von etwa 30
Personen aus der Provinz in die
Hauptstadt fahrt. Unter ihnen
befinden sich historische Figuren wie
Sara Kubitschek (Frau des Ex-
Prasidenten), Le Corbusier, ein
Candango (Pionier zu Zeit der
Bauarbeiten) und ein italienischer
Prophet des 19.Jahrhunderts, der mit
dem Bericht von seiner Vision in die
Geschichte einfuhrt. Im Verlauf des
Films werden alle Reisenden ihre
eigene Sichtweise der Geschichte,

|deologie und gegenwartige Lage
Brasilias entfalten. So entsteht ein
komplexes Bild der einst so
genannten ,Hauptstadt der Hoffnung”
durch die Geschichten der Leute,
wahrend die gebaute Stadt nurmehr
als Phantom, in flichtigen Blicken aus
dem fahrenden Bus erscheint.

Den grofdten Teil der ,Schauspieler”
stellen Einwohner von Brasilandia de
Minas. Das Drehbuch ist eine Text-
Collage von Zeitzeugenberichten,
wissenschaftlichen Untersuchungen,
Erinnerungen etc.



Textvorlage des Kurzfilms ,,Der Gang der Ereignisse* ist
die Charta von Athen, das Manifest modernistischer
(Stadte-) Bauideologie. Als Programm, an dem einst die
stadtische Gesellschaft genesen sollte, liegt die Charta on
Athen bis heute vielen stiddtebaulichen Uberlegungen

zugrunde.

mit:

Gudrun Savic
Natalija Savic
Vlado Savic
und

Mandy Geppert

Der 2001/2002 entstandene Film ,Der
Gang der Ereignisse” stellt den
zweiten Teil einer Modernismus-
Trilogie dar, dessen Auftakt ,Brasilia

- Brasilandia” bildete. Textvorlage zu
diesem funfminutigen zweiten Teil ist
die Charta von Athen, welche die
internationale Architektenkonferenz
CIAM unter Vorsitz von Le Corbusier
1933 verfasste.

In ,Der Gang der Ereignisse” werden
seine theoretischen Konzepte von
einer Familie gelesen, die wir
wahrend dessen bei ihrem
Tagesablauf in einem sozialen
Wohnungsbauprojekt der siebziger
Jahre begleiten.



GrofRmafstabliche Vorhaben im Stadtebau verlangen nach
einem Masterplan. Zumeist beschreibt der Masterplan
einen Bauprozess, der sich uber viele Jahre und
Jahrzehnte erstreckt. Er kann deshalb nicht allein nach
MaRgabe der heutigen politischen und sozialen
Gegebenheiten verfasst werden, sondern stellt auch einen
Entwurf kunftiger Verhaltnisse dar. Die Zukunft, die der
Masterplan der Hafencity beschreibt, ist die Zukunft der

Kinder von heute.

Kamera: Eva Konnemann

Ton: Jens Rohm

Produktion: Tina Fritsche

mit:

Charlotte Zeller
Ben Robra
Michael Stratz
Christoph Twickel
Ute Vorkoeper
Corinna Koch
Christian Schiten
Herbert Hossmann
Patrick Orth

Olaf Dreyer
Alexander Porschke
uvm.

,Das Modell” greift den Diskurs des
Masterplans auf und hinterfragt die
Rhetorik seiner Kritiker, der PR-Leute,
der gegenwartigen und zukunftigen
Nutzer der Hafencity.

Zwei Kinder, die bei einem
Schulausflug ihre Klasse verloren
haben irren Uber das Gelande, wo sie
verschiedenen Akteuren begegnen:
der Reiseleiterin vor dem
Kreuzfahrtterminal, der
Immobilienmaklerin und dem

Le
wefiiehiel no

Jungunternehmer, dem Bauarbeiter,
dem Festredner, einem arbeitslosen
Stadtsoziologen und vielen mehr...
Fur das Drehbuch wurden Texte aus
verschiedenen Planungsphasen
gesammelt: Zeitungsberichte und
Interviews mit Verantwortlichen,
Theoretikern und Betroffenen,aber
auch historisches Material zur
Geschichte der Speicherstadt und
des Hafens.
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